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Lorganicite est le courant vital qui coule sous la peau, le flux de nos
impulsions, la continuité de [élan. « Organigue » ne signifie pas « naturel » -
car derriére ce dernier mot se cachent bien souvent des projections
artificielles, voire nos habitudes acquises par lapprentissage. Au contraire,
lorganicite est une forme dintelligence lymphatique qui fait jaillir le
mouvement bien avant que la raison puisse intervenir, commenter, ou
donner son aval. Quand un étre humain se connecte au courant organique,
son attitude change. Ce nest plus le mental qui dirige, et le corps qui obeit
intuition et action ne font quune. Souvent lacteur - cest a dire : l[étre humain
en action - est le premier a en étre etonné. Quelque chose dinconnu lui

est révélee: il sapercoit détre entier, tout en étant en relation aux autres.
Pas dans le controle, mais au service de ce qui est la. La prise de décision
se déploie a une vitesse qui niest pas celle de la reflexion, mais celle

dun animal en eveil. Cette expérience vivante, tangible, a un gout nouveau:
clest moi, et en méme temps cest autre chose. L'acteur ne cherche plus

a exprimer quelque chose, il est. Et ce simple phenomene porte avec soi
une certaine couleur emotionnelle. Exactement comme le chant d'un ociseau
ou les vagues de locean, dont la présence peut nous toucher, nous emouvoir
ou nous faire réver. Alors on peut legitimement se demander : cette forme
dintelligence peu stimulée dans notre culture, fait-elle partie dun domaine
invisible de la puissance humaine au contact avec son vivant ?

Si oui, comment nous eduquer a la reconnaitre, la convoquer au plateau,

la rendre agissante ?

Cest tout comme le rapport existant entre les bords dun fleuve

et le courant qui le traverse : un élement renforce lautre. Ilen va de méme
pour le comportement humain : plus on va dans la direction de lorganicite,
plus lordre simpose. Autrement dit, si on veut révéler la force d'un acteur,

il faut lui enlever de lespace (méetaphoriquement parlant). Si on réussi a reduire
son champ daction, sa température intérieure augmente, et de nouvelles
formes apparaissent. Mais pour devoiler sa beauté, il est nécessaire

de le laisser exister organiquement au dela de mes projections de metteur en
scene, et au dela de toute volonte de résultat. Je ne dois pas avoir dintentions
sur la personne qui est en face de moi - ceci est primordial. Tout acte
performatif demande la cohabitation de ces deux pdles: dun coté [élement
chaud, magmatique et vibratile ; de lautre lelément architectural, froid, artificiel
au sens le plus noble du terme. Car sans la structure toute impulsion tendrait
au desordre ; et sans un elan vital, la forme ne serait que matiere inerte.

Une ceuvre est toujours le résultat - plus ou moins heureux - de la lutte

entre ces deux forces opposeées. Au théatre, ces deux aspects ne sont pas
seulement des ingrédients, mais aussi des portes dentrée : on peut dabord
eriger les berges de maniere rationnelle, et ensuite faire couler leau -

ou bien laisser couler leau, dessinant au sol son propre chemin, et ensuite
accompagner ce mouvement par la construction des berges. Cela change
radicalement lexpérience et le sens méme du mot « apprentissage ».

Dans le premier cas, on sait dentrée a quoi sattendre, dans le second,

nous sommes face a linconnu de la sinuosite du parcours.



